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Einleitung

Fragen

Bei den Bemiihungen um die gesellschaftliche und rechtliche Gleichstellung
von Mann und Frau wird gerne iibersehen, dass ein wichtiger Grund fiir das
hartnickige Weiterbestehen von sozialer Ungleichheit zwischen den Ge-
schlechtern die tiefverankerten und meist unbewussten Bilder sind, die unse-
re Kultur iiber Jahrhunderte hinweg von Mann und Frau geprigt und
tradiert hat. Ein empfindlicher und - folgt man den Erkenntnissen der Psy-
choanalyse - fiir die Herausbildung von weiblicher und minnlicher Identitit
konstitutiver Bildbereich ist derjenige, der die menschlichen Genitalien be-
trifft. Freuds Definition des weiblichen Genitales als eines verkiimmerten
miannlichen Geschlechtsorgans mag inzwischen ideologiekritisch tiberholt
sein: die psychoanalytische Praxis belegt dennoch, dass iiberaus viele Min-
ner wie Frauen das weibliche Geschlechtsorgan als irgendwie deformiert,
auf jeden Fall aber als nur schwer ertriaglich anzublicken erachten.
Gleichzeitig — und wohl nicht zufillig — ist das weibliche Geschlechtsor-
gan derjenige Gegenstandsbereich, der in der abendlindischen Kultur mit
dem strengsten nur mdglichen Darstellungstabu belegt ist: Es gibt von der
Antike bis ins 20. Jahrhundert tatsichlich nur ganz wenige Orte, an denen
die unverhiillte, nicht-metaphorische und detaillierte Reprisentation des
weiblichen Genitales moglich gewesen ist. Man kann beziiglich des weibli-
chen Geschlechtsorgans — praziser: beziiglich dessen dusserer, sichtbarer
Teile — von einem eigentlichen Seh- bzw. Darstellungstabu sprechen. Darii-
ber hinaus scheint die Tatsache dieser Tabuisierung selbst tabuisiert zu sein:
Denn sie wird kaum je fiir erwihnenswert befunden, sei es, dass man still-
schweigend davon ausgeht, dass es sich um ein allseits bekanntes und selbst-
verstindliches Phinomen handelt, sei es, dass das Phinomen als solches ge-
flissentlich iibersehen wird.” Ein Movens dieser Forschungsarbeit war daher

7 Ein schones Beispiel fiir eine solche Verdringungsleistung ist der Ausstellungs-
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14 Einleitung

zunichst ganz einfach, diese eklatante Ungleichheit beziiglich der 6ffentli-
chen Reprisentation und Reprisentierbarkeit mannlicher und weiblicher
Genitalien ins Bewusstsein zu riicken, zu reflektieren und durch das Reden
dariiber zugleich Offentlichkeit herzustellen, dem Bildermangel Abhilfe zu
verschaffen.

Im Zentrum dieser Arbeit steht daher auch nicht die Tabuisierung selbst,
auf die ich zwar immer wieder hinweisen werde (am ausfiihrlichsten im
Aphrodite-Kapitel), die ich aber nicht eigens als zu beweisen notwendig er-
achte. Was mich vielmehr interessiert, ist die Frage nach moglichen Erkla-
rungen des Tabus einerseits, die Frage nach dessen Auswirkungen fiir die
Konstitution weiblicher Kérperbilder andcrerseits, insbesondere aber die
Frage: Was wird sichtbar, wenn das Darstellungs- und Bezeichnungstabu
der Vulva durchbrochen wird? Im Zentrum stchen daher Texte und Bilder,
in denen die Vulva zur Darstellung gelangt. Die zentralen Fragen, die an die-
se Texte und Bilder gestellt werden, sind: Wie wird das weibliche Genitale
inszeniert und mit welchen Bedeutungen werden diese Inszenierungen ver-
sehen? Wenn wir davon ausgehen, dass die Bedeutungen, mit denen die In-
szenierung des weiblichen Genitales versehen werden, zugleich die Uber-
schreitung des Darstellungstabus legitimieren (miissen), was lasst sich dann
an diesen Inszenierungen selbst iiber die Griinde des Tabus in Erfahrung
bringen? Was verraten diese Inszenierungen iiber die mit dem weiblichen
Genitale, insbesondere mit der Vulva verkniipften Phantasien?

Materialien

Am Anfang meiner Arbeit steht Baubo, jene Figur der antiken Mythologie,
welche die berithmt-beriichtigte Geste verkorpert, mittels derer der Blick
auf das weibliche Genitale freigegeben wird: das sogenanntc Anasyrma.
Ausgehend von einer sorgfiltigen Lektiire derjenigen beiden Texte, in denen
diese Geste der Entbldssung tiberliefert wird, steht im Zentrum dieses Kapi-
tels die Frage: Was wird tiberhaupt sichtbar, wenn Baubo sich entblosst —

katalog: Der weibliche Blick. Kiinstlerinnen und die Darstellung des nackten Korpers, hg.
vom Stadtspielwerk Lindenbrauerei e.V., Unna, Bochum 1990, in dem kein Wort iiber die
Auslassung des weiblichen Genitales im klassischen Akt der abendlindischen Kunst verlo-
ren wird (vgl. insbesondere den Beitrag von Sonja Weis: Der menschliche Akt. Ein histori-
scher Abriss iiber die Darstellung des nackten Korpers in der Kunst von der griechischen An-
tike bis 1945, S. 10-36). Dafiir widmet sich ein eigener Beitrag der Verdringung des minnli-
chen Aktes aus der Kunst der letzten drei Jahrhunderte (Jutta Hellweg: Das verbiillte Ge-
schlecht, S. 61-67).
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und was wird gesehen? So unterschiedlich die beiden Uberlieferungs-Texte
diese Frage im cinzelnen auch beantworten, einig sind sie sich darin, dass
Baubo alles zeigt. Darin unterscheiden sie sich denn auch von modernen Re-
zeptionen der Baubo-Figur, in denen an die Stelle des »Alles-Zeigens« ein
»Nichts-zu-Sehen« tritt. Im zweiten Kapitel verfolgen wir dieses
Nichts-zu-Sehen anhand der antiken Ikonographie weiter: Denn im Unter-
schied zur literarischen Baubo-Figur fallt auf, dass im Medium des Bildes das
weibliche Genitale mit ganz wenigen Ausnahmen gar nicht existiert oder
dann nur andeutungsweise zur Darstellung gelangt — und dies unabhangig
davon, ob es sich um kultische Figurinen, Aphrodite-Statuen oder pornogra-
phische Vasenmalerei handelt. Die Frage, weshalb das so ist, findet in diesem
Kapitel eine vorliufige Antwort, indem ich zu zcigen versuche, was die
Nicht-Sichtbarkeit einerseits, die Sichtbarkeit des weiblichen Genitales an-
dererseits im symbolischen Code der antiken Kultur bedeutet. Der daran an-
schliessende Exkurs stellt eine Verbindung her zwischen der Auslassung des
weiblichen Genitales in der antiken Ikonographie und unserer heutigen Kul-
tur, und greift die Frage auf, welche Konsequenzen diese Tabuisierung fiir
die Konstitution von weiblichen Korperbildern einerseits, fiir die damit ein-
hergehende psychische Entwicklung von Midchen andererseits haben
konnte. Um diese Frage zu vertiefen, spinne ich im vierten Kapitel den anti-
ken Faden weiter und widme mich der Figur der Gorgo-Medusa, priziser:
ciner ganz bestimmten, religionsanthropologischen Interpretation dieser Fi-
gur, in welcher das Gorgonen-Haupt als »Figur einer subjektkonstituieren-
den Erfabrung« der Antike verstanden wird. Dabei wird sich zeigen, dass
das Gorgonen-Haupt - und mit diesem eine ganz bestimmte Tradition der
abendlandischen Darstellung des weiblichen Genitales - letztlich nur fiir ei-
nen Tecil der menschlichen Subjekte eine »subjektkonstituiercnde Erfah-
rung« sein kann, namlich fiir die Angehérigen des mannlichen Geschlechts,
wihrend sie fiir die Angehorigen des weiblichen Geschlechts eher als Figur
der Entfremdung interpretiert werden miisste. Von dieser Einsicht her stellt
sichschliesslich im letzten Kapitel dieses ersten Teils die Frage, inwiefern die
antike Baubo ihrerseits als eine spezifisch weibliche Figur subjektkonstituie-
render Erfahrung - neu? - gelesen werden kénnte.

Wie diese Ubersicht zeigt, ist dieser erste Teil mehr als cine Auseinander-
setzung mit der Antike: Hier wird — ausgehend von Figuren und Bildern, die
dem antiken Kontext angehoren - ein Bogen zwischen Vergangenheit und
Gegenwart gespannt, der deutlich machen sollte, wie sehr die Gegenstinde,
die in dieser Arbeit zur Sprache kommen, fiir uns heute von Bedcutung sind.
Baubo, Aphrodite und Gorgo-Medusa stehen hier exemplarisch fiir drei
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grundlegende Typen der Reprisentation des weiblichen Genitales: Das »Al-
les-Zeigen«, die » Auslassung« und die horrifizierende »Entstellung«.

Der zweite Teil der Arbeit beschaftigt sich mit der Bedeutung, welche den
Genitalien im religios-theologischen Diskurs des Mittelalters zukommt.
Leitend fiir die Auswahl der Materialien, die hier zur Sprache kommen, war
die Frage: Wo, in welchen Kontexten der mittelalterlichen Theologie und
der christlichen Kunst werden die Genitalien iiberhaupt thematisiert und
dargestellt? Ein erster Ansatzpunkt war dic Adam-und-Eva-Ikonographie,
von der ich mir wesentliche Einsichten in die unterschiedliche Reprisenta-
tion der minnlichen und weiblichen Genitalien versprochen hatte. Bei der
Sichtung der Bilder hat sich dann allerdings gezeigt, dass die frith- und hoch-
mittelalterliche Ikonographie nicht nur auf eine Darstellung der Genitalien,
sondern auch auf eine geschlechtsspezifische Differenzierung des ersten
Menschenpaares tiberhaupt weitgehend verzichtet hatte. Die an diese Beob-
achtung anschliessende Frage, wie diese Marginalisierung der Geschlechter-
differenz zu erklaren sei, hat meine Aufmerksamkeit auf die in einigen theo-
logischen und religidsen Schriften fassbare Utopie vom urspriinglich
geschlechtslos geschaffenen Menschen gelenkt, derzufolge die Genitalien als
Resultat eines im Zusammenhang mit dem Siindenfall stattfindenden zwei-
ten Schopfungsaktes zu verstehen sind. Die Vorstellung, dass die — mannli-
chen und weiblichen — Genitalien nicht zur urspriinglichen Schopfung des
Menschen gehérten, sondern etwas nachtriglich Geschaffenes sind, war in-
nerhalb der mittelalterlichen Theologie zwar umstritten und blieb eine dem
Hiresieverdacht ausgesetzte und kritisierte Strémung. Der wesentliche Ge-
danke, der in der Utopie vom urspriinglich geschlechtslosen Menschen zum
Ausdruck kommt, ist im Grunde aber ein konstitutives Moment der christli-
chen Religion: die Vorstellung, dass Geschlechtlichkeit und sexuelles Begeh-
ren mit dem Fall des ersten Menschenpaares zusammenhingen und damit
Kennzeichen des menschlichen Abfalls von Gott sind. Unabdingbar ver-
kniipft mit dieser Vorstellung von der geschlechtlichen bzw. genitalen Ver-
derbnis des paradiesischen Menschen ist die Idee, dass am anderen Ende der
Geschichte, am jiingsten Tag, die Menschen von diesem Makel erldst wer-
den. Diese Bedeutung, die den Genitalien innerhalb des christlichen Mythos
vom Verlust und der Wiederherstellung von Vollkommenheit zukommt,
lasst sich ikonographisch an zwei sehr unterschiedlichen Orten der mittelal-
terlichen Kultur festmachen: An der spatmittelalterlichen Christus-Ikono-
graphie einerseits, in der im Zentrum des heilsgeschichtlichen Motivs der Er-
16sung der Menschheit durch den Tod Christi die Transzendierung der
Genitalien am Leib Christi selbst inszeniert wird. Erscheint hier die » Aufhe-
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bung von Geschlecht« als Zeichen der Erlosung und als Versprechen auf dic
Uberwindbarkeit des Todes, so erscheint umgekehrt die zur Groteske gestei-
gerte Darstellung von Genitalien, wie sie an den Randern der christlichen
Ikonographie, insbesondere auf Kapitellen und Kragsteinen romanischer
Kirchen zu finden ist, als Zeichen des Heidnischen und damit der von Gott
abgefallenen und zum ewigen Tod verdammten Kreaturen. Erarbeitet und
konkretisiert wird diese spezifische Bedeutungsfunktion von Genitalien in
der christlichen Tkonographie des Mittelalters anhand des Motivs der soge-
nannten Sheela-na-gigs, jenen Vulvafiguren, die seit dem 12. Jahrhundert an
Kirchenfassaden zu finden sind, und bei denen man - in Anbetracht der
abendlindischen Konvention — geradezu von einer spektakuliren Inszenie-
rung des weiblichen Genitales sprechen kann.

Dass mit Ausnahme dieses letzten Kapitels der Fokus im zweiten Teil der
Arbeit nicht ausschliesslich auf der Diskursivierung des weiblichen Genita-
les liegt, hat seinen spezifischen Grund: >Dank«< des negativen Sexuali-
tits-Konzepts der mittelalterlichen Theologie sind in der Ikonographie des
Mittelalters sowohl minnliche als auch weibliche Genitalien gleichermassen
mit der Signatur des Siindhaften verschen. Diese »egalisierende« Wirkung
wird allerdings Gberlagert durch das im theologisch-religiosen Diskurs fest
verankerte misogyne Konzept, welches die Schuld am Siindenfall - und da-
mit die Schuld fiir den Verlust paradiesischer Idealitat — der Frau anlastet.
(Eva als Verfihrerin Adams ist hierfir die paradigmatische Figur.) Der
»sichtbare Beweis« fiir diese einseitige Schuldhaftigkeit wird dabei iiberaus
oft an der Beschaffenheit des weiblichen Korpers festgemacht.

Im dritten Teil meiner Arbeit wende ich mich der Inszenierung der Geni-
talien in der volkssprachlichen Literatur des Spatmittelalters, genauer den
altfranzosischen und mittelbochdeutschen Verserziblungen des 13., 14. und
15. Jahrhunderts zu. Ich konzentriere mich hier auf dic Analyse einiger we-
niger Erzihlungen (drei Fabliaux und drei Miren), in denen die Darstellung
oder die Wahrnehmung des weiblichen Genitales eine zentrale Rolle spielt.
Ein Resultat dieser Textanalysen liegt in der Einsicht, dass in allen diesen
Texten, in denen die Genitalien eine bedeutende Rolle spielen, keineswegs
das Pornographische - hier verstanden als stimulierende Darstellung von se-
xuellen Handlungen - im Vordergrund steht: Es sind keine sexuellen
Phantasien im Sinne von tricbhaften Wunscherfiillungen, sondern es sind
Phantasien, die sich mit dem eigenen Kérperbild beschiftigen. Im gegebenen
Kontext heiflt das wesentlich: Es handelt sich um Bilder, die sich Méanner
von ihrem Kérper machen. Was an diesen Texten gewonnen werden kann,
sind wertvolle Einsichten in die »Psychodynamik«, die nicht nur das gesell-
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schaftliche, sondern auch das individuell-private Verhiltnis von Ménnern
und Frauen prigt — damals wie heute, in der Dichtung wie in der Realitit.

So heterogen die hier zur Sprache kommenden Materialien auch sind, so hat
sich im Verlaufe der Arbeit doch ein roter Faden herausgebildet: Denn die
unterschiedlichen Formen der Darstellung und der Auslassung des weibli-
chen Genitales, die in den drei Teilen dieser Arbeit vorgestellt und interpre-
tiert werden, verweisen immer wieder auf dieselbe Problemkonstellation.
Diese Problemkonstellation ldsst sich am prizisesten mit dem psychoanaly-
tischen Begriff der »Verleugnung von Geschlecht« benennen. Was aber
bedeutet »Verleugnung von Geschlecht«, weshalb sollte »Geschlecht« iiber-
haupt verleugnet werden, und wie kommt es, dass diese Verleugnung insbe-
sondere (wenn auch nicht ausschliesslich) im Zusammenhang mit der Dar-
stellung des weiblichen Genitales ins Spiel kommt? Diese Fragen sind fiir das
Verstindnis der vorliegenden Arbeit zentral. Es sind zugleich die zentralen
Fragen, mit denen sich Barbara Rendtorff in ihrer Studie »Geschlecht und
symbolische Kastration« beschiftigt hat. Da mir dieses Buch nicht nur den
Blick fur die entscheidenden, mit der Reprisentation des weiblichen Genita-
les verbundenen Probleme gedffnet hat, sondern auch das begriffliche In-
strumentarium zur Verfiigung stellte, um die daraus resultierenden Beob-
achtungen und Erkenntnisse zu formulieren, soll es hier vorgestellt werden.
Dabei konzentriere ich mich auf die fiir meine eigene Arbeit relevanten
Aspekte.

»Verleugnung von Geschlecht«:
Zu Barbara Rendtorffs Studie »Geschlecht und symbolische Kastration«

Wer die kulturellen Bilder der menschlichen Genitalien interpretieren will,
kommt um die klassische Psychoanalyse nicht herum, deren theoretisches
Kernstiick um die Frage kreist, was die Erkenntnis der anatomischen Ge-
schlechterdifferenz und damit die Einsicht, dass nicht alle Menschen gleich
beschaffen sind, fiir die psychologische Entwicklung des Kleinkindes be-
deutet. Gleichzeitig bedarf es aber eines kritischen, insbesondere eines »fe-
ministisch revidierten« Umgangs mit der von Freud begriindeten Psycho-
analyse, da diese gravierende, geschlechtsspezifisch bedingte Blindstellen
aufweist. Zwar reicht das Projekt einer feministischen Revision der klassi-
schen Psychoanalyse (mindestens) bis in die 6oer Jahre zuriick. Im Vorder-
grund stand dabei aber stets der Versuch, die »Psychoanalyse der Frau« aus





